CRYSTAL OF RESSTANCE

Crystal of Resistance ist der Titel meiner Arbeit fir den Schweizer Mlaw an der Biennale
von Venedig 2011. MiCrystal of Resistance will ich drei Fragen an meine Arbeit stellen.
Erstens: Kann meine Arbeit einen neuen Begriffkianst erschaffen? Zweitens: Kann meine
Arbeit einen 'kritischen Korper' aufbauen? Drittedann meine Arbeit ein ‘Nicht-exklusives
Publikum' implizieren? Ich will diesen Fragen, die<ielen und diesem Anspruch an mich
als Kunstler - in und mit meiner Arbeit - eine Amm/geben.

Ich glaube, dass Kunst universell ist, ich glawdsess Kunst etwas autonomes ist, ich glaube,
dass Kunst einen Dialog oder eine Konfrontatiorltaes kann - von Eins zu Eins - und ich
glaube, dass Kunst jeden Menschen einschliessen Waenn ich schreibe 'glaube’ so mache
ich das, weil ich es nicht nur denke, weil ich nichr davon Uberzeugt bin, sondern ich
schreibe 'glaube’, weil es nicht darum geht esizgem, weil es nicht darum geht es
nachzuweisen und weil es nicht darum geht es zeisew. In der Kunst geht es darum zu
glauben.

Ich will mit Crystal of Resistance eine unwiderstehliche Arbeit machen. Gelingen kdas

nur, wenn ich es schaffe - von mir aus - eine Arb@imachen. Aber nicht, indem ich mein
Selbst - das immer auch allgemeingultig ist - deim Personlichen' verwechsle. Ich kann das
Universelle nicht mit dem 'Persdnliche’ erreichias 'Personliche’ interessiert mich nicht,
weil es nicht widerstandig an sich ist, weil es iemrachon eine Erklarung - wenn nicht sogar
eine Entschuldigung ist. Erst wenn meine Arbeittande ist, die Grenzen des 'Personlichen’,
des Akademischen, des Imaginaren, der Umstand&ateextes und der Beschaulichkeit zu
Uberschreiten, kann sie Wirkung haben. @hystal of Resistance will ich ein Fenster, eine
Tur, eine Offnung oder einfach ein Loch in die Raakchneiden. Das ist der Durchbruch,
der alles mit sich reisst.

KINDER BEIM RHONE-GLETSCHER

Ausldser um mit Kristallen zu arbeiten war fir maih Erlebnis vor etwa 15 Jahren. Damals
sah ich auf dem Autoparkplatz an der Furkapass&tranterhalb des Rhone-Gletschers ein
paar Kinder, die auf Kartonstlicken ausgebreitastilte - bestimmt selbstgefundene
Kristalle - zum Kauf anboten. Das war ein einfaghlasndervolles und universelles Bild, es
hat sich mir eingepragt. So etwas hatten auch Kimd€hina, in Russland, in Mexiko oder
Uberall auf der Welt machen kénnen. Seit damaldétevimh einmal etwas mit Kristallen
machen.

KRISTALL ALS MOTIV

Ich will mit meiner ArbeitCrystal of Resistance eine Form geben, die die Bedingungen schafft,
etwas Neues zu denken. Es soll eine Form seirDdigken’ ermoglicht. Hier sehe ich die
Aufgabe der Kunst: Eine Form zu geben, die die Bgualgen erschaffen kann, etwas noch nicht
Dagewesenes, etwas Neues und etwas Unerwartetiesizen. Ich will mit dieser Form eine
Wahrheit schaffen, die den Fakten und den Gegelienhden Meinungen und den
Kommentaren widersteht. Es geht nicht um 'meine M&it), sondern es geht um die Wahrheit
an sich. Um mit der Wahrheit in Berihrung zu kommen mich mit der Wahrheit
auseinanderzusetzen und mit ihr in Konflikt zueinet Konflikt heisst in der Kunst: Etwas zu
erschaffen - brauche ich ein Motiv. Baiystal of Resistance ist dieses Motiv der Kristall.

Der Kristall ist das Motiv der Form@rystal of Resistance, der Kristall ist 'nur' das Motiv der
Form, der ganzen Form. Der Kristall ist nicht d&®ma, nicht das Konzept und nicht die Idee
zu Crystal of Resistance. Das Motiv ist Behauptung, Setzung und Liebe. Miiv ist der



Kristall die Dynamik, er verbindet und Uberstradlles, er leuchtet Uber seine Bedeutung, seine
eigene Zeit, seinen eigenen Grund hinaus. Das Mdtistall' hilft mir, nur eine Facette oder
Facetten zu beleuchten, denn nur so kann man mwaearheit in Bertihrung zu kommen. Der
Kristall ist das Motiv fUr das ich mich aus Liebe geiner Schonheit, Strenge, Strahlkraft und
Offenheit entschieden habe. Ich muss selbst o#fenfar seine Grazie und seine Universalitat.
Ich werde mit dem Motiv 'Kristall' meine Form feggtn und fixieren.

WIDERSTAND

Kunst widersteht politischen, kulturellen, asthatisn Gewohnheiten. Kunst widersteht der
Moral und der Aktualitat. Kunst ist - weil sie Kunst - Widerstand. Kunst ist aber nicht
Widerstand gegen etwas, Kunst ist Widerstand dn Kignst ist widerstandig, weil sie allem
schon Dagewesenen und Bekannten widersteht. Alaug¢hng, Bewegung, Glauben, Intensitat
ist Kunst 'positiv'. Sie widersteht der Traditiaoler Moral und der Tatsachenwelt. Kunst
widersteht jeder Argumentation, jeder Erklarung jeder Diskussion.

Ich habe keine Angst vor Widerstand, Konflikt, Wisigruch oder Komplexitat. Widerstand ist
immer verbunden mit Reibung, Konfrontation, Zerstiy, aber auch mit Kreativitat.
Widerstand ist Konflikt zwischen Kreativitat undrggrung. InCrystal of Resistance will ich
diesen Konflikt konfrontieren. Ich selbst bin dé€onflikt' und ich will, dass meine Arbeit in der
Konfliktzone steht, dass sie sich im Konflikt aafriet und dass sie darin widerstandig ist.

VIERTEILIGES FORM- UND KRAFTFELD: LIEBE, PHILOSOPHH, POLITIK, ASTHETIK

Ich habe - von Anfang an - entschieden meine Aihaigas viergeteilte Form- und Kraftfeld von
LIEBE, PHILOSOPHIE, POLITIK, ASTHETIK zu stellench habe beschlossen, dass meine
Arbeit dabei nicht alle vier Teile des Form- undaiieldes gleichmassig abdecken muss, aber
immer muss jeder Teil darin, also LIEBE, PHILOSOBHPOLITIK, ASTHETIK, beriihrt
werden. LIEBE, PHILOSOPHIE, POLITIK, ASTHETIK sirdie Teile des Feldes in der sich
meine Arbeit behauptet und in der sie sich bewegt.

Ich habe von Anfang an entschieden, dass die bdidgn-Teile' LIEBE und PHILOSOPHIE zu
meinem Kraft- und Formfeld gehdéren, gleichzeitig wie die beiden 'Schatten-Teile' POLITIK
und ASTHETIK . Meine Entscheidung ist eine Entsdbeq fiir die 'Licht-Teile' und fur die
'Schatten-Teile' zugleich. So wie ich in einer Welite, die ich als 'Eine’, als eine ungeteilte,
einzige Welt verstehe, als eine Welt mit dem Negatiund mit dem Positiven, aber auch mit
dem 'Nicht-nur-Positiven' und dem 'Nicht-nur-Negati' - deshalb 'Licht' und deshalb 'Schatten'’
- so stelle ich meine Arbeit in das Form- und Kedit von LIEBE, PHILOSOPHIE, POLITIK,
ASTHETIK.

LIEBE

In der ArbeitCrystal of Resistance ist der Kristall der Teil LIEBE meines Form- undafifeldes.
Der Kristall steht fuir das Universelle, das Endigéltund er steht fiir das Absolute. Der Kristall
steht fir Schonheit an sich. Ich denke tatséacldisth an Jemanden dabei. Ich denke an ein
Kind, ich denke an ein Madchen, das ' seinen H¥istaelleicht ihren Ersten - selbst findet oder
geschenkt bekommt und ich denke daran, dass dlaser- flr dieses Madchen - der schonste
Kristall ist und ich denke daran, dass er fir simer der 'Schonste’ bleibt! Deshalb ist flr mich
jeder Kristall der 'Schénste'. Das ist der Teil BEEmeines Form- und Kraftfeldes. Obwohl ich
weiss, dass es Qualitatsunterschiede gibt, und lolbalo weiss, dass man diese
Qualitatsunterschiede erklaren kann. Mich intesss$schonheit’ - ich bin nicht auf '‘Qualitat' des
Kristalls aus. 'Qualitat’ hat mich nie interessiit mich ist das kein leeres Wort, denn als



Kunstler habe ich seit Jahren - fir meine ArbrieeSchlagrichtung' oder eine 'Richtlinie’
bestimmt, die heisst: "Qualitat = Nein! Energieat'JEs ist klar, dass Schonheit nicht subjektiv
ist - Schonheit ist absolut und universell.

PHILOSOPHIE

Der Teil PHILOSOPHIE irCrystal of Resistance steht fiir die Uberzeugung, dass Kunst
Widerstand ist. Andere Begriffe fur Widerstand sikdpflosigkeit, Hoffnung, Wille, Wahnsinn,
Mut, Risiko, Kampf. Diese Begriffe sind der Teil RIDSOPHIE meines Form- und Kraftfeldes
- und dem will ich eine Form geben. Eine Form,rdieich geben kann und die nur ich so sehe
und die nur ich verstehe, eine Form, die nur iamieeund eine Form, die nur ich verteidigen
kann.Crystal of Resistance will eine Form sein, die Widerstand an sich ist.

Das Wichtigste in der Kunst ist die Formfrage. Rasrkennen ist PHILOSOPHIE. Grystal of
Resistance - wie immer - ist die Frage der Form das Zentfle.Form ist das Wesen und die
Setzung dieser ArbeiCrystal of Resistance ist Form an sich, die Wahrheit an siCystal of
Resistance ist das WirklicheCrystal of Resistance wird das Neues sein - etwas was einen
eigenen Korper geschaffen hat.

Ich frage mich: Wie kann ich eine Form geben, astdnischen Fakten widersteht? Wie kann ich
eine Form geben, die Uber das Hier und Jetzt hjgdui® Wie kann ich eine transhistorische
Arbeit machen, in meiner Zeit, in meiner GeschichteJetzt? Mein Problem - als Kiinstler - ist:
Wie kann ich eine Position beziehen und dieserti®ostine Form geben? Und wie kann diese
Form - Uber die Gewohnheiten hinaus - eine Wahdusiaffen? Wie kann ich eine universelle
Wabhrheit schaffen?

POLITIK

In Crystal of Resistance stellt der Teil POLITIK die Fragen: Wie agieren?é/drbeiten? Mit
welchen und in welchen Konditionen arbeiten? Ich wiNotwendigkeit, in Dringlichkeit und in
Panik arbeiten. Was verstanden werden muss istk Bamlie Losung! Das ist als das
POLITISCHE zu verstehen. Denn Kunst berihrt tGibee €dsung hinaus, Kunst erméglicht das
Problem zu konfrontieren, Kunst ist das Problem Kindst kann dem Problem eine Form geben.
Kunst braucht keine Losung zu finden, denn dasIBmoinuss ausgehalten werden. Und dass ist
nur moglich in Panik. Dem Problem wird - mittelsni#a- eine Form gegeben. Es ist die Panik,
die dem Problem seine Form gibt und diese Foridusist. Deshalb ist Panik eine

Notwendigkeit in der Kunst.

Ich will Gberhastet und kopflos arbeiten. Ich wilit dem Prekaren und im Prekaren arbeiten.
So muss man den Teil POLITIK meines Form- und Keédes verstehen. Das POLITISCHE ist,
dass es sich beim Prekaren nicht um ein Konzeptlesa eine Bedingung handelt. Eine
Bedingung, die gewé&hlt oder die aufgezwungen isg Bedingung die es - frenetisch und
bewusst - anzunehmen gilt.

Das Prekéare muss bejaht werden und dem Lager de@en gilt es beizutreten, weil in dieser
Bejahung die Anderung, das Neue und das Revolutdigit - das ist das POLITISCHE. Das
Prekare ist eine Dynamik, ein Weg, eine Moglichkei¢r eine Bedingung, die dem Menschen
geboten wird. In der Bejahung dieses Prekarenesdiiécht-gesicherten, dieses Nicht-
garantierten, dieses Nicht-stabilisierten und didgieht-etablierten kann die Zukunft liegen. Die
Zukunft darum, weil das Prekare immer kreativusgjl das Prekare immer erfinderisch ist, weil
das Prekare immer in Bewegung ist, weil das Prekémger zu neuen Formen flhrt, weil das
Prekare immer eine neue Geographie bildet, weiRdakéare immer von einem neuen Austausch
zwischen den Menschen ausgeht und weil das Prekérer neue Werte schopft.



Und konnte es nicht so sein, dass, statt sich eor Brekaren zu schiitzen, statt das Prekare nicht
wahrhaben wollen und statt sich vor dem Prekarareatien wollen, das Gegenteil - seine
Behjahung - das Universelle ware? Konnte es neint slass im Prekaren - das heute von so
vielen Menschen geteilt wird - die Gerechtigkedasd/erbindende und das Gleichheitliche liegt?
Und liegt es nicht da, das POLITISCHE?

ASTHETIK

Der Teil ASTHETIK des Form- und Kraftfeldes stelle Fragen: Wie sieht die Arbeit aus?
Welchen visuellen Aspekt hat die Arbeit? Welche &fialien und welche Farben kommen vor?
Ich will davon ausgehen, dass meine Ari@igstal of Resistance die ASTHETIK eines
unzerstérbaren und irdischen Domizils der Gottérehawird - wie es die mexikanische Riesen-
Kristallgrotte der Naica-Mine sein kdnnte. Ich wdlhvon ausgehen, dass ich einen Ort schaffen
kann, der so fremd ist, so eigenwillig und so esg@ndig - von mir selbst auslass er dadurch
universell wird. Ich will eine dichte, geladenay¢htende Arbeit machen. Es wird viele Elemente
zu sehen geben, es wird 'zuviel' geben. Es mugelzsein, nicht weil es wichtig ist, alles zu
sehen oder viel Zeit zu verbringen sondern 'zudaehit die Dinge nicht ligen. Nur eine Facette
kann beruhrt werden, denn die Wahrheit kann nufFagstten gebildet werden, aus Facetten
deren Massstab - zuséatzlich - gebrochen ist.

Der Teil ASTHETIK des Form- und Kraftfeldes erma@di es mir eine frontale Arbeit zu
machen. Eine Arbeit, die das 'Zurtcktreten' nichtaglicht. Ich will mit dem Entscheid fur
meine ASTHETIK keinen Uberblick schaffen. Ich vk#ine Distanz und keinen Abstand
vortauschen. Das ist, was die ASTHETIK schafft, idasvas die ASTHETIK kann. Das ist, was
ich - in aller Blindheit und Beschleunigung - naatne katapultieren und hoch halten will. Mit
ASTHETIK will ich insistieren, ich will eine Arbeitnachen, die an die ASTHETIK einer
Filmdekoration eines 'Science-Fiction' B-Films agrt, eine Arbeit, die sich an die ASTHETIK
eines selbstgemachten Bergkristall-Museums anleimg, Arbeit mit der ASTHETIK eines
'Crystal-Meth'-Labors und eine Arbeit, die der AAFHK einer billig verzierten Provinz-
Diskothek gleicht.

SCHWEIZER PAVILLON

Ich will, dass die ArbeiCrystal of Resistance als etwas Autonomes erfahren werden kann. Dazu
muss es in einem Geféass oder einer Hulle seirkldienacht: Da wurde etwas - zeitlich begrenzt
und prekar - entfaltet. Ich denke an etwas Feinésetwas Dinnes, eine Haut, an eine Schale
oder an eine Geode. Mir geht es nicht darum, deverfiigung stehenden Ausstellungsraum zu
verandern. Nie geht es mir darum 'gegen’ oderdf@hestehende Architektur des Schweizer
Pavillons zu arbeiten. Ich arbeite mit dem bestdaarRaum. Nie geht es mir darum, einen
Ausstellungsraum zu 'verneinen' - immer geht esunudie sich im Raum behauptende Arbeit.
Es geht darum, den zur Verfigung stehenden Augsggiraum als Geféass fur meine Arbeit zu
benutzen. Ich muss die Bedingungen zum Verstarsghiaffen, dass der Raum eine Schale ist,
die meine Arbeit aufnimmt.

Crystal of Resistance ist eine Arbeit, die auch an einem anderen Orjner anderen Stadt, in
einem anderen Land oder auf einem anderen Kontgezdigt werden kann. Ich will, dass meine
Arbeit - geistig und kdrperlich - transportierbat. ilch glaube an 'Universalitat' und an
'‘Autonomie’ der Kunst - nie geht es mir um den kahtDie Hiille oder das Gefass das ich
machen werde, ist die Behauptung 'Autonomie’ mehnieeit. Denn es ist die Autonomie, die
dem Kunstwerk seine Schdnheit verleiht und esiesAdtonomie, die das Kunstwerk zu etwas
Absolutem macht.



REFERENZ-BUCHER

Meine Referenz-Bulcher sind die Bucher und die Tekteich wéahrend der Arbeit &rystal of
Resistance gelesen habe. Es sind meine Referenzen. Es esRaferenz-Bicherliste. Diese
Bicher sind nicht Inspiration und nicht Erklaruiig €rystal of Resistance und es gibt keine
Hierarchie unter ihnen, alle Bucher und Texte $imdnich gleich wichtig.

Diese Blicher zu lesen war eine Freude. Es geht d&hhm, dass durch ihre Lektiire meine
Arbeit verstanden werden kann, denn diese BucHes tth aus Glick und Grazie gelesen, um
nicht zu sagen: Aus Zufall. Diese Bucher und Tdvetleen mich beim Arbeiten begleitet. Diese
Bicher habe ich gekauft, sie wurden mir geschedé&t an mich herangetragen von Personen die
wussten, dass id@rystal of Resistance machen werde - sie sind meine Begleiter.

Diese Bucher oder Texte sind: Fernando Pessoa:sades, Edouard Glissant: "Poétique de la
Relation" und "Le discours antillais"; Celia M. Ban: "Edouard Glissant and Postcolonial
Theory"; Michel Foucault: "Lecons sur la Volonté Slavoir”; James Graham Ballard: "The
Crystal World"; George Sand: "Laura. Voyage danSristal”; Elias Canetti: "Masse et
puissance"; Gaston Bachelard: "Le droit de réwdircus Steinweg: "Aporien der Liebe";
Manuel Joseph: "La Restitution” und "La Sécurité personnes et des biens"; Giorgio
Agamben: "Profanations”, "Moyens sans fins" und FALassance de la pensée”; Louis Ucciani:
"Distance Irréparable"; Alain Badiou: "La relatiénigmatique entre philosophie et politique",
"Rhapsodie pour le Théatre", und "De I"idéologieiit(Francois Balmes); Comité invisible:
“L’insurrection qui vient"; Tigqun: "Théorie du Bbon"; Adalbert Stifter: "Bunte Steine" und
"Bergkristall"; Stendhal: "De I'amour"”; Stéphaneu€sol: "Les Pouvoirs Magiques des Cranes
de Cristal"; Philip Permutt: "Ces Pierres qui gsgent, Guide pratique de Lithothérapie";
Editions La Boétie: "Le Livre des Minéraux" und "baide familier des Roches et Minéraux”;
Grind: "Encyclopédie des minéraux”; Nature et Vigs minéraux, une géométrie en couleurs";
"Les Minéraux, ou les trouver, comment les collemtier”"; Rudiger Borchardt / Siegfried
Turowski: "Kristallmodelle"; Clémence Lefevre: "G d'utilisation des lampes en cristal de
sel"; Judy Hall: "Nouveaux cristaux et pierres #pautiques”.
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